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CENTRO EDITORIALE DEHONIANO

GUIDO FESTINESE

# 2 Lariproposta, circa mez-
& & 7o secolo dopo, di un no-
to articolo del grande scrittore
patafisico e neosurrealista Ge-
orge Perec (1936-1982), sotto-
forma di libricino di 42 pagine
(edito da|EDB Lampi d’auto-
re) con una breve intensa po-
stazione del semiologo Paolo
Fabbri (1939) potrebbe essere
l'occasione propizia per torna-
readiscuteredifreejazz, ases-
sant'anni dalla nascita pi1 o
meno ufficiale con Ornette Co-
leman, Cecil Taylor, SunRae
indirettamente Charles Min-
gus, Max Roach, Sonny Rol-
lins. Quando Perec - saggistae
romanziere coltissimo, autore
sperimentale, membro
dell’Oulipo (ultima avanguar-
dia letteraria con Raymond
Queneau e Italo Calvino) e so-
prattutto jazzofilo entusiasta -
scrive, per una rivista, nel
1967, questo pezzo stringato
(e incompiuto), € convinto
che dalla «cosa» (la new thing)
nonsipossanésidebbatorna-
re indietro.

Non per contraddirlo, mala
storia (anche quella delle arti)
difficilmente risulta un proces-
so lineare con andamenti pre-
vedibili su tempi anche molto
ristretti: i fatti vanno diversa-
mente e cio che, all'epoca, ai
jazzofiliapertialle novita estre-
meappare come unalinearet-
ta in ascesa evolutiva o in co-
stante progresso dal ragtime
al free appunto, solo due anni
dopol’intervento diPerec, vie-
ne incrinato dall’avvento del
jazzrock (poi fusion) oggi giu-
dicabile quale ulteriore svolita
epocale (grazie soprattutto
all'indefesso sperimentatore
Miles Davis). Non si sa cosa
ascolti o segua nel jazz il buffo
simpatico George fino alla
morte precoce: di lui in italia-

°
Ha «cosa»

no é tradotta solo unabellain-
tervista come premessa alla
guida bibliografica Mi ricordo
il jazz (Marcos Y Marcos,
1999), intervistache in realtari-
sale a vent’anni prima in cui
l'autore de facto sostiene di
non ascoltare pii1 jazz perché
ormai «morto».

PROMESSE

I problema, non solo per Pe-
rec, & che nel 1979 il free jazz
non mantiene le promesse
del 1967 o quelle del 1958 per
ragioni finora ignorate o per
nulla studiate dalla jazzologia
di allora e di oggi. Infatti, gia
neglianniSettantanonsisen-
te pit1 parlare di free jazz (tan-
to meno di new thing), ben-
ché esistano sonorita avan-
guardiste che ne continuano
lalezione, mache vengonori-
battezzate via via creative mu-
sic, improvised music, great
black music, free music, frei
muzik, musicatotale (purcon
i dovuti necessari distinguo).
Anche questo jazz oltranzi-
sta, attorno al 1980, viene qua-
si sopraffatto per quantita e
soprattutto a livello mediati-
co da un ennesimo «ritorno
all'ordine» (sostanzialmente
hard bop) capeggiato da Wyn-
ton Marsalis.

- Sono i corsi eiricorsi storici
di cui parlano filosofi, critici,
sociologici, cheneljazzinmol-
tivorrebbero normalizzare fa-
cendo corrispondere uno stile
per decennio con susseguente

ricambio generazionale: ad
esempio anni Trentalo swing,
Quaranta il bebop, Cinquanta
il cool e poil’hard bop, eccete-
ra, eccetera.Sisachenonépro-
prio cosi, perché da sempre,
dalle origini, coesistono nel
jazz svariate tendenze, di cui e
ben consapevole lo stesso Pe-
rec quando ne La cosq, oltre il
freejazz, parladellavitalita, ne-

gli anni Sessanta, delle orche-
stre di Count Basie e Duke El-

lington o del talento di swin-

ger, bopper, hardbopper, da
Clark Terry a J.J. Johnson, da
Donald Byrd a Johnny Griffin
sino a Cannonball Adderley
(talenti, per lui, stagnanti o li-
mitati dall'obbligo delle forme
precedenti il free jazz).

Ma allora dove vail jazz nel
1967 secondo Perec? Prima
che lo scritto s’'interrompa
(bruscamente?), George fa in
tempo a nominare la parafra-
si di Archie Shepp (nel 1967 il
numero uno dei free jazzmen)
della bossanova The Girl from
Ipanema, per concludere
che «la citazione ¢ quindi il
luogo elementare dell’im-
provvisazione, il cammino o,
almeno, il relais necessario a
ogni invenzione».

ParadossalmentePerecipo-
tizza il jazz a venire, quello de-
glianni Ottanta, che non potra
mai ascoltare, quando lamusi-
caafroamericanainiziaavive-
reunastagione (tuttorain cor-
s0) come maile accade fin dal-
le sue radici, in cui sono pro-
prioalcune marcate linee cita-
zioniste a prevalere: i nuovi
hardboppercherifannoglian-
niCinquanta, l'acid jazz cheri-
propone i Sixties filtrati dal
soul e dal funky, I'etno-jazz
chesicontaminaconesperien-
ze locali folkloriche, un main-
stream che recupera l'uso de-
gli archi (tacciato di kitsch in
precedenza), l'electro-swing
chevedeidjmixare Benny Go-
odman o Glenn Miller ai ritmi
techno.

Forse inconsciamente Pe-
rec, con quest’atto d’amore
spassionato peril freejazz, rac-
conta ['ultima romantica av-
ventura del jazz medesimo,
forse rendendosi conto, che
da allora in poi - come di fatto
accaduto a tutti gli studiosio i
divulgatori che si cimentano

lfasci

nella storia e nella sociologia
deljazz - nonsipotra pitinarra-
re nulla di cosi avvincente: e
non € un caso che - oltre qual-
che morte precoce, Eric Dol-
phy, John Coltrane, AlbertAy-
ler, Roland Kirk - gli stessi
grandi protagonisti da Ornet-
te Coleman ad Archie Shepp
(salvo Cecil Taylor) nonsuone-
ranno pili free jazz, lasciando
ad altri il compito di radicaliz-
zareulteriormentelaliberaim-
provvisazione.

ESTREMI

Pur constatando la maggiore
assoluta rivoluzionarieta del
free jazz fino al 1967, nella
«vulgata» diPerec, sisacheda
allora- eforseintalsenso &fa-
tidico il Sessantotto - si svi-
luppa una musica struttural-
mente ancor pilt estremista
tra Chicago e il Nord Europa,
trailnero AnthonyBraxtone
I'inglese Evan Parker, per ci-
taredue artistiancoraattivis-
simi. Dunque un free jazz -
che pero molti critici han pau-
radichiamaretale - senzapa-
turnie citazioniste ancora
prospera con gli ultimi «su-
perstiti», mentre i padristori-
ci, come accennato, sono
quasi tutti scomparsi per mo-

tivi anagrafici, spesso in di-
saccordo conifigliche, daRa-
vi Coltrane a Joshua Red-
man, siancorano al citazioni-
smo boppistico.

Alla fine la lettura de La co-
sa, oltre le valenze esteti-
co-metodologiche peraltre di-
scipline, pone Jaccento su
una questione da redimere al
pili presto: perché non si par-
lapitidifreejazz (e new thing)
e perché soprattutto quasi
nessuno usa piu 'espressio-
nefreejazz? Sembrano parole
tabliche evocano musiche dif-
ficili, politiche, marxiste, im-
pegnate, ideologizzanti e che
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magari stonano di fronte al
finto buonismo omnicom-
prensivo del concetto che og-
gialcunihanno deljazz (unfe-
stival come Umbria Jazz ne &
forse I'esemipio pilt patetico).
Perec quindj, alla fine, giunge
a dare una risposta costrutti-
vaa quellacriticareazionaria,
timorosadipronunciare «free
jazz» a proposito di musicisti
(giovanienon) estraneiallalo-
goraroutine (hard bop e main-

stream), pronti invece ad av-
venturarsi lungo la via di una
«cosa» che ha ancora molto
da dire, purché la si chiami
con il suo nome esplicito.
Oltrele questioni«serie», al-
la fine una curiosita assale il
lettore de La cosa, quando a
un certo punto moito umil-
mente Perec sostiene di esse-
resolo un conoscitore parzia-
le delfreejazz avendo ascolta-
to, senza muoversi da Parigi,
pochi concerti e «solo» trenta

album: ma trenta lp di free
jazz nel 1967 risultano gia un
buonrepertorio, ancheinrap-
porto a una musica che
all’epoca, come oggi, fatica
moltissimo a farsi pubblicare:
purtroppo il Patafisico nomi-
na solo qualche autore - tra
cui il pianista francese
Francois Tusques e solo tre ti-
tolivengono nominatinel cor-
so dello scritto: perla cronaca
OurMan injazzdiSonny Rol-

lins e Don Cherry, Avant-Gar-
de di John Coltrane e Don
Cherry, Tomorrow Is a Que-
stion e Free Jazz entrambi di
Ornette Coleman. Dove sara
finitalacollezione? L'apparta-
mento di Perec in rue Linné
nel 2017 viene posto in vendi-
ta purtroppo senza il mobilio
originale, senza farne una ca-
sa-museo. E  qualcuno

nell’amato Quartier Latin -
magari qualche amico, fami-
liare o esponente dell’Oulipo
- sapra risolvere il mistero?

Nella foto grande

la Duke Ellington Orchestra,
sopra Anthony Braxton (foto
Torben Christensen), accanto la
coperfina del libro «Lacosa»
diGeorge Perec,

inbasso Evan Parker

LA COSA

NOTA DI LETTURA DI
PADLO FABBRI



